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WDOWY

SELAWOMIR MROZEK, INSCENIZACJA | REZYSERIA PIOTR SZCZERSKI

tazikowanie

»W tym teatrze nie bedziemy gra¢ ani Mrozka, ani Rozewicza” — uslyszeli-
$my 16 lat temu od Piotra Szczerskiego, ktéry wowczas objal fotel dyrektora
teatru w Kielcach. Konsekwencji wystarczylo na dwa lata. Najpierw byla ,,Mi-
lo$¢ na Krymie”, pdiniej ,, Wielebni”, teraz ,,Wdowy”. Rezyserem pierwszej
i trzeciej z wymienionych sztuk jest ten, ktory od Mrozka odzegnywal sie.

Premiera ,Wdow” to dobry moment, by rozliczy¢ dyrektora Szczerskiego
z braku konsekwencji i pomowic o najnowszej inscenizacji.

— W latach 80. i na poczatku 90. utwory
Stawomira Mrozka stanowily zelazny kanon
sztuk $wiadczacych o wielkiej awangardzie
i odwadze polskiego teatru. Kpit z peerelow-
skiej rzeczywisto$ci, jego teksty byly wentylem
bezpieczenistwa dla widza, taki byt ich odbiér.
Kiedy rozpoczynatem tworzenie wlasnej wizji
kieleckiej sceny, w 1992 roku, teatr aluzyjny
przestal mie¢ wigkszy sens: trzy lata wczesniej
byt ,,okragly stot”, nastapito nowe polityczne
rozdanie.

Ale zaraz potem zafascynowaly mnie te
utwory Mrozka, ktére powstaly w Meksyku:
pozbawione politycznych odniesien i aluzji do
naszej rzeczywisto$ci, poruszajace sprawy eg-
zystencjalne z charakterystycznym dla autora
poczuciem humoru.

Uczciwie przyznaje, ze do decyzji o przed-
stawieniu ,Miltosci na Krymie” w 1994 roku
przyczynil si¢ Andrzej Wajda, ktory napisat do
mnie list w tej sprawie. (List na s. 9 — przyp.
red.)

I to byl moment, w ktérym odkrytem
Mrozka dla siebie. Tego nowego Mrozka, kt6-
rego recepcja jest na ogodl fatalna: ani ,,Mito§é
na Krymie”, ani ,Wdowy”, ani ,Wielebni” nie
mialy przychylnych recenzji, ba, niektorzy
krytycy twierdza, ze dzisiejszy Mrozek jest
stabszy, niemodny — z czym zupelnie si¢ nie
zgadzam. Mozna ujaé to tak: jesli kto§ przy-
zwyczail si¢ do mielonego z ziemniakami —

z trudnoscia przetknie homara, chocby z tej sa-
mej kuchni. Jesli w ogdle przetknie... (Mrozek
chyba gdzie$ podobnie si¢ wyrazit.)

Dla mnie wspoltczesny Mrozek jest bardziej
awangardowy niz Sara Kane. Jego sztuki s3 za-
dawaniem pytaf o nasza kondycje dotyczaca
spraw ostatecznych, uniwersalnych. Sa kome-
diami egzystencjalnymi. Dlatego mam do nich
bardzo osobisty stosunek, sg mi bliskie.

Moim mistrzem jest Samuel Beckett. Kie-
dy ci dwaj wielcy spotkali si¢ w jednej z pary-
skich kawiarni — milczeli. Bo o czym mieli roz-
mawiaé? Wiedzieli wszystko.

Tematyka ,Wdow” czy ,Wielebnych” po-
zornie nie dotyczy polskosci, pozornie odbiega
od tego, za co publiczno$é pokochata Mrozka.

Spotkania w naszym teatrze, poprzez wy-
stawianie Jego sztuk, i uwage, ktora im poswie-
ca — dajag mi poczucie wiezi z Nim na plaszczyz-
nie pozateatralnej. I budza we mnie potrzebe
przetozenia Jego dramatow na jezyk sceny.

Wizja §wiata Mrozka moze wydawac sie
okrutna i bezlitosna, jego spojrzenie na ludzki
gatunek nie pozostawia zludzen; ale tematdw,
ktore uwieraja, nie wolno w teatrze omijaé,
szczeg6lnie, gdy — jak u Mrozka — jest zacho-
wany dystans do $wiata, przetkany cieplg iro-
nig i kping wyzwalajaca $miech. Smiech z nas
samych, z naszego tazikowania tu i tam.

~Wdowy” to niewygodna dla nas sztuka:
na meksykaniski sposéb porusza temat $mierci.

<=z

Mrozek personifikuje $mieré, czyni ja osobo-
wa. Takie zabawy ze $miercig nie mieszczg sie
w mentalnych granicach naszego katolicyzmu.
Znacznie je przekraczaja.

Ale ,Wdowy” to takze rzecz o ludzkim ko-
smosie, klasyfikujgca istote naszego gatunku:
s3 kobiety dazace do poukfadania, do zycia,
i mezczyzni, ktérych pociagga zatracenie,
$mier¢. Roznimy si¢ fundamentalnie, a mowie-
nie o tym w naszych czasach, w naszej kulturze
— nie jest politycznie poprawne.

Mrozek jest piekielnie precyzyjny. Jego
utwor to doskonata partytura, ktérg trzeba
umie¢ odczytaé. Wykonanie utworu zgodnie
z partyturg zalezy od umiejetnosci i talentu dy-
rygenta. Bez improwizacji.

Autor wie lepiej i trzeba Mu zaufaé.

not. Zuk
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Moje nieporozumienie

z Europa

Poczulismy si¢ wyrdznieni i zaszczyceni, kiedy Mistrz
Stawomir Mrozek, wyrazil zgod¢ na rozmowe z nami.
Przyjal nas w swoim krakowskim mieszkaniu, Pani Susa-
na pocz¢stowala fantastyczng kawa...

»Wdowy” napisal Pan w 1992 roku, mieszkajac w Meksyku. Jest
to Pana pierwsza sztuka traktujaca o Smierci.

— Miatem osobiste powody, by ta sztuka powstata. Ciezko zacho-
rowalem, cudem nie umartem. ,Wdowy” to bardzo osobista rzecz, mo-
je wlasne doswiadczenie, wlasna reakcja na nie.

Rzadko ,Wdowy” sa grane...

— W Europie ta sztuka jest niespodziankg — bo jest to sztuka meksy-
kafiska, a jej niepopularno$¢ wynika z roznicy kulturowej. Meksykanie
lubig $mier¢, ja tez — Europa nie. Stad wynika nieporozumienie miedzy
mng a Europa.

W Polsce jest jeszcze gorzej: dzialanie specyficznego katolicyzmu
i pierwotny lek przed $Smiercig naktadaja sie budzac rozpacz i przerazenie.

Jeszcze inaczej $mierC traktuje Zachdd.
— O tym nawet nie warto mowic: tam, jesli juz $Smier¢ sie zdarzy —
trzeba szybko posprzatad.

Ktore inscenizacje ,, Wdow” Pan widzial i jak je Pan ocenia?

- Wdowy” byly zagrane najpierw w Meksyku, w malym prowin-
cjonalnym miasteczku, potem we Wtoszech, w Sienie; wystawiono je na
Matej Scenie w Teatrze Stowackiego w Krakowie, w teatrze w Peters-
burgu — to byl $wietny spektakl. Rosjanie zaskoczyli mnie, ale to osob-
na nacja: ani Polacy, ani Europejczycy. Majg osobne sprawy ze §miercia:
tam to nie jest problem.

Wr6émy jeszcze do Pana pobytu w Meksyku...

— Tam kontynuowalem moje zajecia z Europy, nie umiem pisaé w in-
nym jezyku, nie moglem: urodzitem si¢ z Matki-Polki, to jest moja mat-
czyzna. Nie rozumiem, dlaczego nazywa si¢ to ojczyzna... kto$ tu si¢ pcha.

W Meksyku prawie nie ma teatru, jest dziewietnastowieczna farsa
narzucona przez Francuzéw. Wprawdzie jedna bardzo poradna pani
z tytutami, Maria Stein, wymyslila teatr aztecki, ale to nieprawda. Byly
to religijne misteria zwigzane z zagtada Aztekow.

We ,,Wdowach” jedna z postaci jest wyjatkowa, szczegdlna, specy-
ficzna: to metafizyczny Kelner. Jaka rol¢ mu Pan przypisuje?
— To mistrz ceremonii zwigzany ze Smiercia.

Zaproponowal Pan muzyke do kieleckiego spektaklu, bolero. Dla-
czego te?
- To moja ulubiona melodia, bardzo pasuje do tej sztuki.

Powiedzial Pan kiedys: ,,Nalez¢ do pokolenia, ktérego $miech za-
wsze bywa zaprawiony ironig, gorycza czy rozpacza”.
— Tak powiedzialem? Wiec rowniez ,Wdowy” s3 tym zaprawione.

W jezyku polskim na dobre zagoscita fraza ,jak z Mrozka”, ktora
okre§lamy absurdy wystepujace w rzeczywisto$ci. Co Pan na to?

- To dobrze, cieszy mnie to. Chciatbym, zeby tak zostalo po mojej
smierci.

Po raz pierwszy odwiedzil Pan kielecki teatr przy okazji wystawia-
nia sztuki ,,Milo§¢ na Krymie” wiosng 1994 roku.

Stawomir Mrozek w czasie pierwszej wizyty w Teatrze w Kielcach,
z prawej dyrektor Piotr Szczerski.

- Tak, jeszcze wtedy mieszkalem w Meksyku. Pamigtam niekonicza-
cg si¢ kolejke po autografy. To mile wspomnienie. Pozniej, juz po po-
wrocie do Polski, bytem stosunkowo czgstym gosciem waszego teatru.
Lubig ten teatr, zadnego innego tak dobrze nie znam.

Dzi¢kujemy za rozmowg. )
Justyna Zukowska, Jerzy Sitarz

W Meksyku nie boimy sie smierci

(-..) Zatozytam wiasng kompanie teatralng z czworka czy piatka ak-
tor6w. Zatrudnialy nas teatry w calym Meksyku (...). W koficu zaczeli-
$my pracowaé nad szczegdlnie ambitnym projektem. Byla to sztuka
o $mierci. Sztuka o tym, jak $mier¢ traktujag Meksykanie. Zaczelismy od
poematdéw w jezyku nahuatl, czyli od dokumentéw prekolumbijskich,
w ktorych $mieré byta wielkim, gtéwnym wtasciwie tematem. Sztuka
otwierala sie obrzadkiem, ktory poprzedzat bitwe. Wojownik powtarzat
stowa modlitwy: ,,Chce zgina¢ od ostrza noza”. To $mier¢ byla najwyz-
szym przywilejem wojownika. Wszystkie poematy w sztuce byly
o $mierci, o tym, jak jej szukano. .Bylo sporo tekstow azteckich krolow,
byly teksty o erotyce $mierci pisane przez Hiszpanéw w XVI wieku.
Pozniej picaresca, zart, ktory koficzy sie $miercig, a ty nie przestajesz sie
$miaé. To byla sztuka, ktorej nigdy nie mogtabym wystawi¢ w zadnym
kraju w Europie.

Szybko przekonatam sig, ze Europejczycy zyja, jak gdyby $mierci nie
bylo. Wszyscy sa nieSmiertelni, a gdy $mier¢ nadchodzi, budzi rozpacz
i przerazenie. W Meksyku nie boimy si¢ $mierci. Dla nas to po prostu
przejécie w inna rzeczywisto$¢. Smier¢ jest bostwem. Mictlantequli,
bog $mierci, wystepuje wspolczesnie w wersji chrzescijafiskiej. Ma szaty
Matki Boskiej, czaszke zamiast twarzy, w jednej rece kose w drugiej wa-
ge. Nazywamy te postac Swieta Smiercia. Swieta Smier¢ pomaga w trud-
nych sytuacjach, tych dotyczacych ducha, nie ciata.

Wracajac do mojej sztuki, nie moglam jej wystawi¢ nawet w Meksy-
ku. Na trzy tygodnie przed premierg Meksyk nawiedzito straszne trze-
sienie ziemi (...).

Fragment rozmowy Moniki Richardson
z Susang Osorio-Mrozek w: Zwierciadlo 3/1913 marzec 2006

fot. archiwum
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Okolicznosci ,,Wdow”’

~Wdowy” zostaty napisane po pigciu latach przerwy w mojej dziatalnosci dramatopisarskej. Poprzednig mojq sztukg byt ,,Portret”, 1987.
Potem nastgpily przygotowania do transoceanicznego skoku i pod koniec roku 1989 znalazlem sie w Meksyku. Razem z mojg Zong, Susang
Osorio osiedlismy w gorskim Rancho zwanym La Epifania. Pierwsza dla mnie zmiana kraju po moich 21 latach spedzonych w Paryiu i pig-
ciu poprzednich spedzonych w Italii, pierwsza w moim Zyciu zmiana kontynentu.

Po toku odbudowy i budowy Rancho przebylem cigikq i niebezpieczng operacje, cos z dziedziny kardiologii i rekonwalescencja zabrala
mi nastgpny rok. Po rekomwalescencji, migdzy styczniem a kwietniem 1992 napisalem ,Wdowy” i juz w maju spotkalem si¢ we Wloszech,
w Sienie, z zespolem aktoréw przybyltych z Krakowa celem wspdlnej inscenizacji tejze sztuki (...).

Prapremiera Swiatowa: Siena (Wiochy), 9 VI 1992,

Marrero; prapremiera polska: Teatr Miniatura Krakéw,

rez.
28 VI 1992.

Stawomir Mrozek, czerwiec, 1992

S. Mrozek, scen. S. Osorio-Mrozek, maska: Parricia

(--.) troche makabryczny, troche
sfodkawy, ale i troche szyderczy

Franco Cordelli ,,U'Indipendente”
12 czerwca 1992

Najnowsze dzielo Stawomira Mrozka przepelnione jest humorem ma-
kabrycznym i szyderczym — takie stowa najczesciej padaly we wloskiej
prasie tuz po $wiatowej prapremierze ,Wdow”. O powrocie na scene
polskiego dramatopisarza i prozaika rozpisywali sie Wlosi w czerwcu
1992 roku. To za sprawg Miedzynarodowego Festiwalu Muzyczno-Te-
atralnego Dionisia w Sienie. Mrozka odnalazly wspélautorki Festiwalu
Maria Nicoletta Gaida i Cristina Di Pietro. Twdrca dobrowolnie odcigty
od swiata, zyl w dalekim Meksyku, w oddali od duzych miast, w domu
bez telefonu — pisat Franco Cordelli z dziennika ,,’Indipendente”. W od-
powiedzi na zaproszenie Mrozek napisal dramat, w ktérym zapoznat nas
2 pigcioma bohaterami, ponownie prezentujgc umiejetne polgczenie sur-
realu i absurdu. Zabieg, ktéry mielismy okazje zobaczyc w jego najlep-
szych tekstach z lat szescdziesigtych — czytamy w ,,La Nazione”.

Mrozek znalazt si¢ w bardzo prestizowym gronie. Nic dziwnego.
Od lat 60. jego tworczos¢ nalezy do repertuaru teatréw na catym $wie-
cie. Stat sie klasykiem dramatu wspolczesnego. We Wioszech goscili wte-
dy najlepsi i najstawniejsi dramatopisarze — relacjonowala Luciana Libe-
ro z dziennika ,Il Sole 24 Ore”. Spotkanie bylo wyjgtkowe. Autorzy tek-
stéw byli réwnoczesnie rezyserami swoich spektakli. Formula bardzo
rzadka, ale z pewnoscig atrakcyjna. Dala ona nie tylko mozliwos¢ bez-
posredniego kontaktu z aktorami i publicznoscig, ale tez szanse wymia-
ny doswiadczeni i podjecia dyskusji na temat Gwczesnego teatru, i wresz-
cie to réwniez moZliwos¢é skonfrontowania twdrczosci autordw z calego
Swiata. W ciggu dziesieciu dni na jednej scenie spotkali si¢ przedstawi-
ciele ze wszystkich kontynentow, migdzy innymi: dramaturg nigeryjski
i laureat nagrody Nobla 1986 roku Wole Soyinka, Hiszpan José Sanchis
Sinisterra, Wenezuelczyk Rodolfo Santana, Niemiec Lothar Trolle,
z Kongo Sony Labou Tansi, Wtoch Ugo Chiti. Kazdy z autoréw zapre-
zentowal swdj osobisty odmienny styl, przywozigc do Wloch ,,kawalek”
wlasnej ziemi — pisala Luciana Libero — MroZek zaprezentowal sztuke
0 samotnosci, o ofiarnych osobowosciach z przypadku, skfonnych uwi-
klac si¢ nawet w katastrofy. Cierpienie w dzisiejszych czasach - to temat,
kiéry kilkakrotnie pojawial si¢ na scenie w czasie festiwalu. Taka jest
potrzeba Swezesnego teatru. To obraz niepokojéw i obaw, nam bardzo
bliskich. (...) Mrozek Zartuje ze smierci. Za sprawq dziwacznej symetrii
dwdch par tworzy groteskowq przypowiesc o pechowym przycigganin
w meskim wydaniu. Nowoczesnosc i staros¢ rozumiejq si¢ bardzo szyb-
ko. Do tego dochodzi bogactwo ironii wmanewrowane w smieré w za-
lobnych szatach. Tekst jest zapowiedzig zblizajgcej sig nowej formy dra-
matu, unoszgcej sig miedzy realizmem i absurdem.

»Stawomir Mrozek — powr6t teatru absurdu. Smier¢ przy kawie” -
tak zatytulowata swoj artykut Luciana Libero w ,La Nazione”. Przez
ostatnie lata wydawaloby sig, ze Slawomir Mrozek nie napisze nic wig-
cej. Zaproszenie do udzialu w Festiwalu miafo wplyngé na ponowne
przejawienie twdrczosci szescdziesigcioletniego polskiego tworcy, autora
wlanga” czy ,Emigrantow”, dziel wybijajgcych si¢ w tak zwanej twor-
czosci ,odwilzy”.

Mrozek nie zawiddt i tym razem. Franco Cordelli z dziennika ,,’In-

dipendente” okreslit humor tworcy jako (...) trochg makabryczny, troche
stodkawy, ale i trochg szyderczy. Dziennikarz przypomnial réwniez, ze
Stawomir Mrozek byt juz wcze$niej bardzo dobrze znany wloskiej pu-
blicznosci. Jego spektakle czesto byly wystawiane na scenach w calym
kraju. Mrozek, pomimo slawy i uznania jakim sie cieszyl, przez swojg
skromnos¢ otwarcie ustawial sie daleko w szeregu za innymi reprezentan-
tami teatru absurdu. Tymczasem twdrczos¢ Mroika mozna smialo po-
réwnywac z dzielami Harolda Pintera bgd? Eugene lonesco. I choc ma za
sobg czasy dobre i zle, nigdy nie byl zapomniany. Warto tu przypomniec
chociazby bardzo popularny we Wloszech, dwukrotnie wydany dramat
wEmigranci” w przekladzie Francesco Macedonio czy ,Letni dzier”
w tlumaczeniu Giovanni Pampiglione. I teraz po pigciu latach milczenia
Mrozek daje si¢ odkryé na nowo. Pojawia si¢ na Festiwalu Dionisia po-
Swigconemu dzisiejszym kierunkom w dramaturgii swiatowey.

Pytany przez Paolo Lucchesini z ,La Nazione” czy jeszcze bedzie
zajmowal si¢ satyra polityczna, Mrozek odpowiedziat: Swiat bardzo
szybko sig zmienil. Upadly ideologie i idealy: mur berliriski, udreka Ju-
gostawii... Teraz trzeba myslec inaczej. Czasy sq bardzo przyspieszone,
rzeczywistosc przemija na tyle szybko, ze nawet nie mamy czasu o niej
myslec. A o czym jest ten nowy tekst? — pyta dziennikarz — O mnie sa-
mym — odpowiada Mrozek.

Ttumaczenie i opracowanie
Elzbieta Dziewigcka, TVP3 Kielce
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Meksykanska poezja nahuatl
Odwagi!

Nie trwoz sig, serce moje:

tam, na polu walki, zabiegam o $mieré

od ostrza obsydianu!

Jedynie zgina¢ bitewnie pragna nasze serca.

O, wy, co jesteScie w sercu walki:
zabiegam o $mier¢ od ostrza obsydianu.
Jedynie zgina¢ bitewnie pragna nasze serca.
(przet. Edward Stachura)

Zycie przemija: trzeba yc.

Tylko jeden raz przychodzimy na ziemie
ksigzeta Chichimekdw.
Radujmy sie, ukladajmy kwiaty.
Istnieje Krolestwo Smiercil... tylko na chwile przyszlismy:
Prawda, prawdg jest, ze mijamy!
Prawdg jest, ze przemijamy!
Prawda jest, ze musimy opuscié kwiaty i piesni
i ziemie.... Prawda, prawda jest, ze mijamy!
Dokad idziemy? Dokad odchodzimy?
Czy tam, gdzie idziemy, czeka nas $mier¢,
czy zycie raz jeszcze?
Czy jest takie miejsce, gdzie zycie nie umiera?
Na ziemi jedynie
piekne s3 piesni i kwiaty:
cale bogactwo i ozdoba nasza.
Radujmy si¢!
Ksigzeta Chichimekdw,
idziemy do Domu kréla umartych,
boga btyskawic i cieni co kryja szczyt Popocatzin,
idziemy tam, dokad odeszli
ojcowie naszych ojcow.
Przepadamy w otchlani
i nikt si¢ nie ostanie.
Na ziemi jedynie
piekne s3 piesni i kwiaty:
cale bogactwo i ozdoba nasza.
Radujmy sie!
(przel. Barbara Stawicka-Muiios)

Pitem wywar z grzybow

Pitem wywar z grzybows; nieukojone serce, nedzny jestem:
tu na ziemi, znam tylko cierpienie.
RozmySlam, ze nie dana mi rado$¢ ani szczescie,
tu, na ziemi, znam tylko cierpienie.
Jest we mnie nienawi$¢ do $mierci i cierpie.
Céz mi pozostalo?
Nic, ze wszyscy jesteSmy
jak szlachetne kamienie na jeden nanizany sznur,
nic to, ze Wszyscy jesteSmy
drogocennymi kamieniami jednego naszyjnika.
Tym tylko! JesteScie smutni i pelni goryczy.
Przyjacielu mdj, by¢ moze naprawde przyjacielu:
To stowo $mierci sprawilo, ze si¢ mitujemy.
Pamie¢tam je: tu, na ziemi, przestanmy si¢ trwozy¢.
Tutaj jedynie kwitng nasze kwiaty.
Przyjaciele moi — niech wasze serca si¢ nie lekaja.
Tak jak wy, i ja to wiem:
raz tylko opuszcza nas zycie!
Dzien jeden starczy, bySmy stad odeszli,
noc jedna starczy by przepad! nasz §lad;
przyszlismy tylko aby pozna¢ siebie,
tylko ziemie objaé, na chwile, przyszlismy.

(przel. Barbara Stawicka-Muiios)

Wszystkich
zaduszki

Smier¢ jest zwierciadlem, ktore odbija proznig, gestykulacje
zycia. Cala ta skl¢biona mieszanina gestow, niedostatkow,
skruchy i prob — czynow i wyczynéw — mieszanina, ktorg jest
kazde zycie, w smierci odnajduje, jesli nie sens czy wyjasnienie,
to przynajmniej kres. W obliczu $mierci nasze zycie zarysowy-
wuje si¢ wyrazniej i nieruchomieje.

Zanim rozpadnie sie i zatopi w nico$¢, ksztaltuje sie i staje niezmienng for-
ma: nie zmienimy sig, juz tylko mozemy zginaé. Nasza $mieré rzuca $wiatlo na
nasze zycie. Jesli nasza $mieré nie posiada sensu, nasze zycie takze go nie miato.
Dlatego, kiedy kto§ umiera gwattowna $miercig, zwykliémy mowié: ,Sciagnat ja
na siebie”. Godziwa czy pieska Smieré odzwierciedla pewne modele zycia. Jesli
$mier¢ nas zdradza i umieramy zig $miercig, wszyscy ubolewajg — trzeba umieraé
tak, jak sie zylo. Smier¢ jest nieprzekazywalna, podobnie jak zycie. Jesli nie
umieramy, jak zylismy, to dlatego, ze nie zyliSmy w zgodzie z sobg - zycie nie na-
lezalo do nas, podobnie jak nie nalezy do nas pech, ktdry nas zabija. Powiedz mi,
jak umierasz, a powiem ci, kim jestes.

Dla wspdtczesnego Meksykanina $mieré takze pozbawiona jest sensu. Przesta-
ta by¢ przejsciem, wstepem do innego, lepszego zycia. (...) Dla mieszkaficéw No-
wego Jorku, Paryza, czy Londynu, $mier¢ to stowo, ktorego nigdy nie wymawia
sie, gdyz parzy usta. Meksykaninowi natomiast nie jest obca, szydzi z niej, piesci
ja, $pi z nia, Swietuje, $mier¢ jest jego ulubiong zabawka i najbardziej statg z mito-
§ci. Pewnie, w jego postawie jest by¢ moze tyle strachu, ile w zachowaniu innych,
ale przynajmniej nie kryje si¢ przed $miercig ani jej nie ukrywa, z bliska przyglada
sie jej niecierpliwie, z lekcewazeniem lub ironig — ,je$li maja mnie zabié jutro, le-
piej niech zabijg dzi§” (fragment znanego ludowego corrido — przyp. tlum.)

(..) Nasze piosenki, powiedzonka, $wieta i porzekadta ludowe w sposdb jed-
noznaczny dowodza, ze ,,zycie wyleczylo nas ze strachéw”. Smier¢ jest natural-
na, a nawet pozadana, im wcze$niejsza tym lepsza. (...) W Meksyku $mier¢ jest
zwierciadtem zycia Meksykanéw. Wobec obydwu Meksykanin zamyka sie, nie
chce o nich wiedzied.
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OCTAVIO PAZ. MEKSYKANSKA POEZJA NAHUATL

sSwietych,

Lekcewazenie $mierci nie kldci sie z kultem, jakim jg otaczamy. Jest ona obecna
podczas naszych $wiat, jest w naszych zabawach, mitosciach i myslach.

Z drugiej strony $mier¢ pochodzi z zycia. Odziera je z wszelkiej proznosci i pre-
tensji, przemienia w to, czym jest — w nagi szkielet i upiorny grymas. W $wiecie za-
mknietym i bez wyjscia, gdzie wszystko jest Smiercia, jedyng warto$cia okazuje si¢
$mier¢. Ale uznali$my to, co negatywne. Czaszki z cukru czy bibuly, kolorowe szkie-
lety ogni sztucznych, nasze ludowe wyobrazenia sg zawsze szyderstwem z zycia, afir-
magja faktu, ze egzystencja ludzka jest btaha i pozbawiona sensu. Dekorujemy nasze
domy czaszkami, w Dzieii Zaduszny jemy chleb, ktéry przypomina konstrukcje
z piszczeli, bawia nas piesni i pikantne anegdotki, w ktorych wystepuje kostucha, ale
cala ta fanfaronada nie uwalnia nas od pytania, ktore wszyscy sobie stawiamy: czym
jest Smieré? Nie wynalezliSmy nowej odpowiedzi. I kiedy tylko powstaje to pytanie,
wzruszamy ramionami: co mnie obchodzi $mierd, jesli nie obchodzi mnie zycie?

Czy Meksykanin, uparcie zamykajacy si¢ na sprawy Swiata i bliznich otwiera sie
wobec §mierci? Pochlebia jej, czci, uprawia, obejmuje, definitywnie i na zawsze, ale
nie oddaje si¢ jej, Meksykaninowi wszystko jest obce, a przede wszystkim $mier¢,
ktora jest par excellence czym§$ obcym. Meksykanin nie oddaje si¢ $mierci, ponie-
waz oddanie oznacza ofiare. A ofiara z kolei wymaga, aby kto§ dal, a kto$ otrzy-
mal. Wiasnie tak, aby kto§ otworzyl sie i stanat wobec rzeczywistosci, ktora go
przekracza. W $wiecie pozbawionym transcendencji, zamknietym w sobie, meksy-
kanska $mier¢ nie daje ani nie przyjmuje, zyje soba i sama sobie wystarcza. Tak tez
i nasze stosunki ze $miercig s3 intymne. By¢ moze intymniejsze niz w jakim$ innym
kraju - ale nie posiadaja wymowy i pozbawione s3 zabarwienia erotycznego. Mek-
sykanska $mier¢ jest jalowa, nie ptodzi, jak $mieré u Aztekdw i chrzescijan.

Octavio Paz
przetoyla Joanna Petry
w: ,,Literatura na Swiecie” 1975 nr 12

Octavio Paz (ur. 1914, Mixoac — Meksyk, zm. 1998) jeden z najwigkszych tworcow
jezyka hiszpaniskiego. Wybitny poeta XX wieku, eseista, krytyk i publicysta. Laureat
Nagrody Nobla w 1990 .
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Dance macabre, 1485

_S_

Zycie efemeryczne

Jedynie spa¢ przyszlismy,

jedynie §ni¢ przyszlismy:

nie jest prawda, nieprawdg jest

ze przyszliSmy na ziemie, zeby zy¢.

W trawe wiosenna przyszliSmy si¢ zamienic:
udaje si¢ zazieleni¢ naszym sercom,
udaje sie im rozchyli¢ platki;
kwiatem jest nasze ciato:
daje kilka kwiatow i
schnie.
(przet. Edward Stachura)

Zycie jest snem

Przyszli$my tylko odpoczad,
$ni¢ tylko przyszlismy:
Nieprawda jest, nieprawdg
ze przyszliSmy, aby zy¢ na ziemi!
Jak trawa kazdej wiosny
rodzimy si¢ na nowo:
zieleni sie i odradza
nasze serce.
Rozkwita nasze ciato
i wiedng jego kwiaty.
(przel. Barbara Stawicka-Muiios)

Zgdza niesmiertelnosci

Jestem jak pijany, placze, cierpie:

jezeli wiem, mowie i przedstawiam to sobie:
obym nigdy nie zmart,

obym nigdy nie zginal!

Tam, gdzie nie ma $mierci,
tam, gdzie si¢ triumfuje — podgzam:
obym nigdy nie zmarl,
obym nigdy nie zginal!
(przel. Edward Stachura)

Pragnienie niesmiertelnosci

Jak czlowiek, ktory oszalal,

w rozpaczy, pefen bolu,

moéwie, wcigz powtarzam:

Obym nigdy nie umierat,

nigdy nie odchodzit...

A tylko wedrowat tam

gdzie nie ma $mierci,

gdzie trwa zwyciestwo!

I obym nigdy nie umieral,

nigdy nie odchodzit...
(przel. Barbara Stawicka-Muiios)

Zatosé

Na prézno urodzitem sig,
na prézno pojawitem sie
i zakietkowalem na ziemi:
jestem nieszcze$nikiem,
cho¢ urodzitem si¢

i zakietkowalem na ziemi:

pytam: ,,Co zrobig nasze dzieci, ktére muszg przezyé?”

(przel. Edward Stachura)
,Literatura na Swiecie” 1975 nr 12 1 1985 nr 8-9
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Stowo od redaktorow

To juz czwarty numer naszej ,,Gazety Teatralnej”.

Pomyst, by wydawaé ,,Gazete Teatralng” spelniajaca jednocze$nie funkcje programu do kolejnych premier sprecyzowal
si¢ i nabral realnego ksztaltu przy okazji ,Macicy” (numer zerowy), sztuki Marii Wojtyszko w rezyserii Piotra Szczerskiego.
Uznalis$my, ze warto przyblizy¢é Widzowi, szczegdlnie mlodemu, pewne okolicznosci i tre$ci, ktdre s3 istotne, a nie mieszcza
si¢ w ramach tradycyjnego programu teatralnego. Jak si¢ zdaje, nasz pomyslt zostal przez Panistwa przyjety z zyczliwoscia

1 zainteresowaniem.

Oczywiscie, daleko nam jeszcze do stworzenia rzeczy doskonalej, bo i nasze do§wiadczenia s3 rézne: oto intelektualista
i poeta (piszacy do szuflady) Jerzy Sitarz, dziennikarka z wieloletnim dos§wiadczeniem w gazetach codziennych - Justyna Zu-
kowska i dyrektor Piotr Szczerski — rezyser, ktory kwestie sporne ostatecznie rozstrzyga. (Taka jego rola niewdzigczna.) Jest
jeszcze pani Ela, ksiggowa, ktora liczy starty tej niedochodowej inicjatywy.

A moze wlasnie dzigki temu udaje si¢ tworzy¢ rzecz jedyna w swoim rodzaju: zaden inny teatr w Polsce nie ma swojej
gazety. Gazety, w ktorej mozna poplotkowaé, popolemizowaé z krytykami, wspomina¢ premiery i méwi¢ o ksztaltowaniu

si¢ nowego repertuaru.

W repertuarze

W tym sezonie artystycznym w repertuarze naszego teatru znalazta
sie ,,Griga” — spektakl w rezyserii Piotra Siekluckiego na podstawie opo-
wiadafi Antoniego Czechowa. Zostal entuzjastycznie przyjety. W paz-
dzierniku zobaczymy kolejng produkeje Siekluckiego ,,Historie Petra Ze-
lenki”. Réwniez w pazdzierniku Teatr za Lustrem zaprezentuje spektakl
,Zarah” w rez. Ewy Wyskoczyl z Marzeng Ciula w roli glownej.

,Griga” wg opowiadan Antoniego Czechowa

adaptacja i rezyseria: Piotr Sieklucki

kierownik produkgji: Tomasz Kireficzuk

obsada: Aneta Wirzinkiewicz, Dominik Nowak, Piotr Sieklucki

Nagrody:

Wyrdznienie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Dy-
rektora Instytutu Teatralnego w Warszawie ,,Klasyka 2007”.

(..) Magiczna ,,Griga” choc na chwilg pozwolila mi si¢ przeniesc my-
slami do malej wioski na BialostocczyZnie, tuz przy bialoruskiej granicy,
gdzie juz nie Polska i jeszcze nie Rosja, gdzie Bialorusini Zyjg obok Pola-
kéw i - tak jak Rosjanie - Zyjg na wschodnig modle. Jeszcze raz napic sig
pierwszorzednego grodeckiego bimbru, ktory jak i za czasow Czechowa
pedzi sig tam na potege, i ustyszec ., Kupalinke”, nieodlgczng piesi ludo-
wq, nie wiadomo juz, czy bialoruskg, rosyjskg, czy ukrairiskg, ktérg po
posmakowaniu bimbru z nostalgiczng iskrg w oku, bez wzgledu na na-
rodowosé, obowigzkowo wszyscy wykonujg. Za te niesamowitg atmos-
fere dzigkuje aktorom i rezyserowi. I z niecierpliwoscig czekam na kolej-
ng, kieleckg premierg Teatru Nowego.

Monika Rosmanowska, Gazeta Wyborcza Kielce, 18 wrzesnia

»Historie Petra Zelenki” wg dramatéw i scenariuszy Petra Zelenki

rezyseria: Piotr Sieklucki

scenografia: Lukasz Blazejewski

opracowanie muzyczne: Maciej Skuratowicz

obsada: Katarzyna Chlebny, Marzena Ciuta, Hubert Bronicki,
Adam Szarek, Andrzej Rozmus /Maciej Skuratowicz, Konrad Kosecki

Nagrody:

Wyr6znienie na Festiwalu Komedii w Tarnowie ,,Talia 2006”

Dziwnie i niezwykle zabawnie przeplata sie zycie kilku przyjaciot.
Kazdy z nich w nieszczesciu i niespelnieniu swym dochodzi do granic
absurdu. Gléwny bohater usilujac odzyskaé swojg mitos¢ zycia, smutki
toczy w nieprzeliczonych szklankach czystej wodki. Towarzyszacy mu
kompan oddaje si¢ przyjemnoscig z kuchennymi przyrzadami, spetnia-
jac sie w koicu z kochankg — manekinem. Ojciec bohatera przebiera si¢
w sukienki mamy, mama w kalesony ojca. Sasiedzi uwielbiaja, gdy sie
ich obserwuje, kiedy robig to ze soba... Normalnie by¢ nie moze nawet,
gdy z wielkiego ekranu na scene spogladaja na nas krakowskie gwiazdy
wielkiego formatu: Iwona Bielska oraz Edward Linde-Lubaszenko.
Dziwnie zabawny to spektakl, cho¢ moze tylko z pozoru.

JR— 6 PR

»,Zarah”

rezyseria: scenografia: Ewa Wyskoczyl

kostiumy: Katarzyna Pyrek

muzyka: Stanistaw Ruksza

Obsada: Marzena Ciuta i Piotr Trojan

W klaustrofobicznej przestrzeni biatego ,,buduaru” egzystujg wsrdd
strzepdw wspomnien — stara Zarah Leander (eksgwiazda kina i estrady
III Rzeszy, Szwedka, ktéra po wyjezdzie Marleny Dietrich do Ameryki,
zajela jej miejsce) i jej wyimaginowany towarzysz, pielegniarz, utrzyma-
nek, zwany przez bohaterke Serdefikiem. Ich wzajemne, dwuznaczne
relacje sg przyczynkiem do swoistej spowiedzi artystki. Zarah, otoczo-
na uwielbieniem, rozpieszczana przez krytyke, ale przede wszystkim
aprobowana przez wladze, nigdy nie zaprzeczyla, ze kariere i majatek
oraz swoj mit zawdzigcza faszystowskim Niemcom.

Historia zetkniecia mtodego mezczyzny ze starg oportunistkg dzieje
sie tu i teraz, kiebi si¢ od narastajacych emocji, zaskakujacych zmian na-
stroju, tajemnic i stuzy potrzebie odpowiedzi na pytanie o konieczno$é
dokonywania wyboréw politycznych, i o to, czy mozna by¢ biernym.

Nastepna premiera

Nasz teatr przygotowuje spektakl na podstawie adaptacji i insceni-
zacji Stanistawa Wyspianskiego ,,Adama Mickiewicza DZIADY Sceny
Dramatyczne”. Premiera tamtych ,,Dziadéw” miala miejsce 31 wrze$nia
1901 roku w Teatrze im. J. Stowackiego.

Piotr Jedrzejas, rezyser, pracujac nad kielecka inscenizacja odwolu-
je sie do Wyspianskiego.

— To nie jest rekonstrukcja sztuki Wyspiariskiego. Jego adaptacje trak-
tuje jako materiat bazowy, tworze spektakl idgc jego kluczem, starajgc sig
zrozumiec jego ideg. To nie ja dokonywalem skrétow, na moje szczescie
zrobil to Wyspiariski. Powtdrka jego inscenizacji nie mialaby wigkszego
sensu, ale gleboki sens ma powrdt do jego spojrzenia na ,Dziady™.

»Adama Mickiewicza DZIADY Sceny Dramatyczne w adaptacji i in-
scenizacji Stanistawa Wyspiafiskiego” rezyseria Piotr Jedrzejas, sceno-
grafia Marcin Chlanda, opracowanie muzyczne Michal Gérezyfiski

Premiera: 20.10.2007, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach.

LAUREACI XV PLEBISCYTU PUBLICZNOSCI ,,O DZIKA ROZE”
w sezonie 2006/2007

ANETA WIRZINKIEWICZ - DZIKA ROZA PUBLICZNOSCI
DAWID ZEOBINSKI -— DZIKA ROZA DZIENNIKARZY
NAJPOPULARNIE]JSZY SPEKTAKL SEZONU ,MACICA” MARII
WOJTYSZKO W REZYSERII PIOTRA SZCZERSKIEGO - NA-
GRODA PUBLICZNOSCI

NAJLEPSZY SPEKTAKL SEZONU ,NOWY EAD SWIATA” HA-
ROLDA PINTERA W REZYSERII PIOTRA SZCZESKIEGO — NA-
GRODA DZIENNIKARZY




WDOWY, S. MROZEK, INSC. I REZ. PIOTR SZCZERSKI
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1. > MroZek na Kieleckiej scenie
s e oo 294092007

-réz. Grzegorz Chrapkiewicz, scen. Pawet Walicki _
- .7.05.1994 ,Mitos¢ na Krymie”,
~rez: Piotr Szczerski, scen. Jerzy Sitarz
18.03.1990 ,Piesz0”,

rez. Krzysztof Rosciszewski,
scen. Mafgorzata Domanska

: 16.04.1988 ,Emigranci”,
rez. Bogdan Augustyniak, scen. Iwo Dobiecki

1.03.1987 ,Kontrakt”,

rez. Bogdan Augustyniak, scen. lwo Dobiecki
. 22.06.1985 ,Tango”,

rez. Andrzej Dobrowolski, scen. lwo Dobiecki

11.12.1982 ; Indyk”,
rez. Andrzej Dobrowolski, scen. Daniel Mr6z

14.03.1981 ,Krawiec”,
rez. Jozef Skwark, scen. Andrzej Wtodarczyk

12.02.1975 ,Indyk”,
rez. Jerzy Sopocko, scen. Teresa Czerska

20.10.1966 ,, Tango”,
rez. Jozef Gruda, scen. Jan Golka

29.01.1964 ,Zabawa. Na petnym morzu. Czarowna noc”,
rez. Andrzej Dobrowolski, scen. Marcin Wenzel

6.10.1958 ,Policja”,
rez. Tadeusz Byrski, scen. Irena Byrska
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Oswajanie Smierci
mysia, stfowem, gestem...
czyli o Smierci w kulturze i jezyku

Unikamy myslenia o $mierci. Nie chcemy takze o niej
moéwié. Zachowujemy si¢ jak dziecko, ktore zakrywa oczy
i mysli, ze skoro ono niczego nie widzi, samo musi by¢ nie-
widoczne, a wigc bezpieczne i nietykalne. Ci¢zko nam
uwierzy(, ze nasze istnienie konczy si¢ wraz ze Smiercia.
Ze w ogdle istnieje jakis koniec: koniec naszych myéli, ma-
rzen, planow, koniec milosci i nienawisci.

A przeciez stykamy si¢ ze $miercig na co dziefi, niemal jej dotyka-
my, gdy odchodza nasi bliscy i znajomi. Mamy $wiadomos$¢ przemijania
i odchodzenia. Mimo to cigzko nam zaakceptowad, ze nasze zycie tez
zostanie kiedy$ przerwane. Zycie nie jest jednak mozliwe bez $mierci,
tak jak nie istnieje Smieré bez zycia.

Wedlug wielu religii umieranie jest sztuka $wigta, ostatecznym
i ostatnim rytualem, przezyciem finalnym, ktére pozwala nam odkryé
prawdziwy sens egzystencji. Od zawsze jednak ludziom towarzyszy py-
tanie: czy co§ jest po drugiej stronie? Czy $mier¢ jest konicem wszystkie-
go, czy tylko poczatkiem jakiego§ nowego jakoSciowo stanu? A jesli
TAM jest tylko pustka i nico$¢? Towarzyszace cztowiekowi watpliwosci
znalazty odbicie w licznych prébach oswajania $mierci, czego efekty

rok 1500

znajdujemy w $wiatopogladzie religijnym wielu ludéw. Ogromny lek
przed $miercig taczy sie z niezliczong iloScig rytuatéw, obrzedéw po-
grzebowych, wierzefi dotyczacych zycia pozagrobowego i zakazéw
ujawniajacych silne prze$wiadczenie o szkodliwej mocy nieboszczyka.

Strach przed odejsciem jest wlasciwy wszystkim kulturom $wiata.
Jemu zawdzigczamy bogata obudowe wierzeniowg aktu umierania. Sto-
wianie czesto personifikowali §mieré. Chcieli jg widzie¢ jako konkret-
ng osobe, a nie jaka$ tajemniczg, niezrozumialy site. Znanym i szeroko
rozpowszechnionym zwyczajem wiosennym bylo wynoszenie ze wsi
i topienie Marzanny (Moreny) — kukly symbolizujacej $mier¢ i zimg
(pierwotnie najprawdopodobniej sktadano na wiosng ofiar¢ z mtodych
dziewczat lub chtopcéw). Magiczne wypedzanie $mierci mialo zapew-
ni¢ wspolnocie wiejskiej odejscie Smierci, a w konsekwengji - przyplyw
sit witalnych wigzanych z wiosng i odradzaniem si¢ przyrody. Miesz-
kaficy polskiej wsi wierzyli, ze $mier¢ istnieje realnie, jest osobg o okre-
Slonym wygladzie i zachowaniu. Widziano j3 zazwyczaj w postaci kobie-
ty: zazwyczaj starej, chudej, bladej, w bialej ptachcie (czarny stréj poja-
wia si¢ w wyobrazeniach wiejskich dopiero w XX wieku), z kosg (czyli
Kostuchy) lub zwyklej, niewyrdzniajacej sie specjalnie wiejskiej kobiety,
ktora pojawiata sie nagle i nagle znikala, zawsze powodujac czyja$
$mierd.

W wielu jezykach i kulturach nazwy $mierci byly tabuizowane (np.
w dialektach polskich: Ona, Baska, Zoska, Jadwisia, pani matka, ciot-
ka, babusia; na Stowacji: Zgbata, ta z kosg, ta zla). Podstawowe nazwy
$mierci w jezykach indoeuropejskich wywodza si¢ od praindoeuropej-
skich rdzeni *mrt-, *mr-, *mer-, *mor-. Co bardzo charakterystyczne,
pochodzace od tych rdzeni wyrazy w jezykach indoeuropejskich maja
znaczenie ‘by¢ zniszczonym, spalonym, zesztywnieé, zgnies¢’. Smier¢
jest wiec wigzana z gléwnie z destrukcjg. Obawe przed $§miercig widaé
takze w jezyku polskim: mamy bardzo wiele okreslef zastepujacych sto-
wa SMIERC i UMIERANIE (zamkngc oczy, pozegnac sie z tym swia-
tem, oddac ducha, wyciggngc nogi). Jezykowe oswajanie $mierci widaé
takze w jej metaforycznym opisywaniu: czlowiek widzi ja jako podréz
(pozegnac sig z tym swiatem, porzucic ten swiat, przeprawic si¢ na tam-
tq strong/tamten brzeg, byc juz po tamtej stronie, opuscic ten paddl lez,
z2ejs¢ z tego padolu), sen (spac na wieki, zasngc snem wiecznym, spac
snem nieprzespanym), pograzenie sie w ciemnosci (odchodzi¢ w mrok
Smierci, w noc wieczng, zgasngc jak swieca, wkroczy¢ do krdlestwa
ciemnosci). W jezyku, ktéry utrwala okreSlone myslenie o $wiecie
i przekazuje potoczng wiedzg o rzeczywistosci, zachowane jest takze
przekonanie o nieuchronnosci $mierci — tylko ona jest jedyna pewna
rzecza w naszym zyciu (Smierc i najlepszego dogoni, Smierci sie nikt nie
odzegna, Przeciwko smierci mocy nie ma, Smierc jest glucha, nikogo nie
stucha, Smierci wzywac nie trzeba, sama przyjdzie).

Kultura ludowa traktowata §mier¢ jako kolejny, nieuchronny i natu-
ralny etap ludzkiej wedréwki po $wiecie. Odejscie cztowieka nie byto
dla chlopa zaskoczeniem, bylo normalnym etapem zycia i wierzono, ze
mozna si¢ do niego wlasciwie przygotowal. Caly §wiat otaczajacy czlo-
wieka toczyt si¢ wedtug okreslonego rytmu. Natura cyklicznie si¢ odna-
wiata, $mier¢ byla wiec tylko etapem koniecznym do odrodzenia.
Chrzescijafistwo nie zmienito naszych starych prze$wiadczen zwigza-
nych ze $miercia, chociaz znacznie zmodyfikowalo i rozbudowato wy-
obrazenia o zyciu po $mierci, ktore traktowano jako zycie pelniejsze,
glebsze i wieczne. Mimo jednak réznych prob thumaczenia, wyja$niania
i oswajania $mierci, strach przed nig, podobnie jak nasz z nig taniec,
trwa nieprzerwanie. [ nie umiera.

Marzena Marczewska



MROZEK NA KIELECKIE] SCENIE ,WIELEBNI” 2005

Stawomir Mrozek

sWWielebni”’

rezyseria Grzegorz Chrapkiewicz
scenografia Pawet Walicki

kostiumy Hanna Szymaczak

opracowanie muzyczne Robert Leszczynski
projekcje komputerowe Adam Keller
asystent rezysera Michat Glock

Osoby
Mrs. Maria Simpson - Malgorzata Andrzejak
Wielebny Ryszard Bloom

- Krzysztof Mateusiak

Wielebna Gloria Burton - Justyna Sieniawska
Ciotka Réza — Teresa Bielifiska
Cziko ~ Dawid Zlobiiski
Betty — Ewelina Gronowska
Tomasz — Pawel Kumiega
Prof. Ned Wilkinson - Mirostaw Bielifiski
Mrs. Ami Wilkinson — Ewa Jozefczyk

3

fot. J. Rzodeczko
£

fot. J. Rzodeczko

(-..) Cho¢ Mrozek przekornie w jednym z wywiadow moéwil, ze  przeplata si¢ z farsg i dramatem, co w rezultacie zbliza je do groteski.
przez ,Wielebnych” nie chciatl nic powiedzieé, to Chrapkiewicz postaral ~ (...) ,Wielebni” s3 efektownym, intrygujacym i dajagcym do mySlenia
sie rozszyfrowaé te sztuke. W jego interpretacji ,Wielebni” to opowie$¢  spektaklem.
o tym, ze nadmiar tolerancji jest zgubny, zwlaszcza dla tych, ktdrym sie
zdaje, ze sg bardzo tolerancyjni. W kieleckim przedstawieniu komedia

_9_

Grzegorz Kozera, ,,Stowo”,
31 paidziernika - 1 listopada 2005
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Stawomir Mrozek

sVIIiTOSCEC na Krymie”

komedia tragiczna w trzech aktach, rezyseria Piotr Szczerski,
scenografia Jerzy Sitarz, kostiumy Dorota Wijas
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MROZEK NA KIELECKIE] SCENIE ,MIEOSC NA KRYMIE” 1994

fot. U. Karpinska

fot. U. Karpinska

Autor ,,Milo$ci na Krymie” powiedzial po spektaklu: — Mam swoich ludzi w Kielcach.

Kielecka ,Mitos¢ na Krymie” nie musi sie wstydzi¢ por6wnania z warszawska. Ma
funkcjonalna scenografie Jerzego Sitarza, jest tez spojna stylistycznie. Piotr Szczerski szu-
kat wsp6lnego mianownika dla wszystkich trzech aktow, podczas gdy Erwin Axer mocno
je roznicowal.

Jacek Sieradzki, ,,Polityka”, 19 listopada 1994

Osoby
Piotr Aleksiejewicz Sjejkin, porucznik
— Edward Janaszek
Tatiana Jakowlewna Borodina, nauczycielka
- Violetta Zmarlak
Iwan Mikotajewicz Zachedrynski,
niejasna osobistos¢ — Edward Kusztal
Aleksandr Iwanowicz Czelcow, kupiec
- Andrzej Cempura
Mariona Wasiljewna Czelcowa, jego zona
— Anna Skaros
Rudolf Rudolfowicz Wolf, inzynier
kolei zelaznych - Jerzy Kaczmarowski,
Lily Kartowna Swiettowa, aktorka
— Dorota Stepien
Anastazja Pietrowna Batiuszkowa, stuzgca
- Maria Wojcikowska
Wtodzimierz Iljicz Ulijanow Lenin,
rewolucjonista — Zenon Jakubiec
Ilja Zubatyj, proletariacki poeta
— Janusz Glogowski

Pietia — Andrzej Czaplarski
Francuz — Zdzistaw Nowicki
Marynarz [ — Zdzistaw Reczyniski
Marynarz II - Leszek Jancewicz
Na akordeonie gra - Rafat Szymanski

Pierwszy — Jerzy Smolifiski
oraz: General, Wilkotak, Katarzyna Wielka.
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Jedna jest tylko wartosc, ktorej ani film, ani telewizja nie zdolajg nigdy przejgc od teatru: bezposrednia wigZ rodzgca
si¢ pomiedzy Zywymi istnieniami. WigZ, kidra sprawia, ze kazidy akt prowokacji ze strony aktora, kazidy przejaw jego
magii, staje sie czyms wielkim i nadzwyczajnym. Od tej drapieinej erupcji nic nie powinno przedzielac widza, niech
stanie twarzg w twarg g aktorem, niech poczuje na sobie jego oddech i jego pot. (].Grotowski 1965)

Aktor - widz

Gdy zasiadamy na teatralnej widowni, widzimy kurtyne lub pustg
scene przed spektaklem. Wyznaczony specjalny czas i przestrzen gry
oraz patrzacy ludzie spotykaja sie. Relacja miedzy sceng a widownia jest
kluczowa dla tego, co si¢ wydarzy. Aktorzy animuja widzéw, widzowie
— aktor6w. Emocjonalna obecnos¢ widza dopelnia i intensyfikuje obec-
no$¢ aktora. Aktorzy i widzowie stanowig elementy uzupelniajace sie
w pelni. Tworzy si¢ miedzy nimi niepowtarzalna wiez. Tresci przedsta-
wienia i emocje aktoréw przenosza sie na widzéw. Spektakl przemawia
do kazdego widza aby, wspdtprzezywajac go i doznajac estetycznej przy-
jemnosci poddat si¢ dziataniu dwoch gléwnych skladnikéw fascynacii
teatralnej: wspomnienia i zaskoczenia. Wraz z przypomnieniem poja-
wiajg sie bowiem analogie do zycia, zaskoczenie zas, zdziwienie, otwar-
cie oczu na co$ nieoczekiwanego staje sie niepostrzezenie poczatkiem
przemiany, stwarza widzowi okazje, by zastanowit si¢ nad soba. Kazdy
widz reaguje inaczej — zgodnie z dyspozycjami i weze$niej uksztaltowa-
na wrazliwoscia, zgodnie z osobistymi oczekiwaniami wobec sceny,
zgodnie wreszcie z wlasnym horyzontem intelektualnym.

W tych innych od codzienno$ci momentach, dziatania aktoréw s
poddawane nieustannej obserwacji.

Aktywnos¢ widzow wedltug E. Souriau polega na:

- rozumieniu przedstawienia i na refleksie intelektualnego uczest-
nictwa

— kierowaniu aktorem, ktéry odpowiadajac na jej reakcje modeluje
w jakim§ stopniu postaé sceniczng

— ocenianiu — w réznych formach (najczesciej oklaskach).

Przegladamy si¢ w postaciach jak w ,zwierciadle”. W tym lustrze
ukazuja si¢ problemy i konflikty wybrane przez dramatopisarza. Meta-
fora zwierciadla pozostaje Zrodlem madrosci na temat ludzkiego prze-
znaczenia, jest afirmacjg istoty cztowieczefistwa. Jak pisze Irena Wojnar,
spojrzenie ,,z drugiej strony zwierciadta” zmierza ku tajemnicy, temu co
nieznane, ku transcendencji. Sztuka nie tylko dokumentuje ogniwa zda-
rzen i przezy¢, lecz takze sigga ku temu co nieznane, jak tez ku temu co

ostateczne. Dla wszystkiego, co promieniuje ze sceny — $mier¢, tworzy
tlo odblaskowe, ktdre odbija i wzmacnia warto$¢ zycia.
— Sztuka teatru przenika nasze wlasne zycie, dodaje mu wartosci
i ulatwia samopoznanie oraz dazenie do zmiany.
Marek Swieca

Nowi aktorzy —

Nie ma chyba nic bardziej banalnego w zyciu
niz czyjas Smieré; na drugim miejscu znajduja
sie narodziny, jako ze nie wszyscy z tych,
ktérzy umieraja, prawdziwie rodzg sie; dalej,
jako nastepne, plasuje sie malzefistwo. Ale
wszystkie te male, =zgrane tragikomedie przy
okazji kolejnych, trudnych do zliczenia przed-
stawiefi, sa za kazdym razem odgrywane przez
coraz to nowych aktoréw i tym samym nigdy wita-
Sciwie sie nie koficza, =zabiegajgac niejako
o0 to, by stale mie¢ zainteresowanych sobg wi-
dzéw: choé¢ ktos mbéglby sadzig,
nia teatru ziemi juz dawno majgc tego po uszy,
powiesila sie na okolicznych drzewach. Oto jak
wiele zalezy od nowych aktordéw, a jak malo od
samej sztuki.

ze cala widow-

Fryderyk Nietzsche

(przel. Feliks Przybylak,

z tomu ,Brewiarz Nietzschego”, Reclam,
Stuttgart 1992 w: ,Odra” 5/1993)

dyrektor naczelny i artystyczny Piotr Szczerski o kierownik literacki Jerzy Sitarz e koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka
e kierownik Impresariatu Wtadystaw Jankowski ® promocja, kontakt z mediami Justyna Zukowska e inspicjent Renata Gtasek-Keska

e kierownik techniczny Henryk Dubowik e swiatfo Ryszard Zajac,

Mariusz Ciesielski e realizacja akustyczna Tomasz Pierzak e bryga-

dier sceny Ignacy Abram e rekwizytor Zofia Zajgc @ garderoba damska Agata Radek e garderoba meska Agnieszka Ozimina e pra-
ce perukarskie Idalia Lang, Krystyna Wolanczyk e pracownia krawiecka meska Krzysztof Slusarczyk e pracownia krawiecka damska
Teresa Karys e pracownia plastyczna Tomasz Smolarczyk, Iwona Jamka e pracownia stolarska Leszek Macias, Krzysztof Juszczyk
e prace tapicerskie Jacek Pomaranski e obstuga sceny Wiestaw Brzyszkiewicz, Edward Gola, Leszek Sobura

SPONSORZY

Bank™~BPH

EWIACIARNIA

CUKIERNIA PATRONAT MEDIALNY

Ewa i Marian Chmielewscy

L
rawiamia ||
Anystyczna!{
)

Dziurka ' |

Hielee, ul. Mieberarkiege 74, tel 0

"1} Hotel BRISTOL

Kielce, ul. Duza 8 gazeta RADIO
(¢ Om Rok zal. 1919 » Ius

E Dnia

www.atudentnik tu.kiolce. Bl

radio

keLcE PSS

Radio /‘J/’a Ma,

100.8 Mh=

Redaguja: Jerzy Sitarz, Justyna Zukowska, tel. 504 037 772, e-mail: literacki@teatr-zeromskiego.com.pl Druk: O.P. APLA
Teatr im. Stefana Zeromskiego, 25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32, centrala tel. 041 3446048, kasa i Impresariat 041 3447500,

www.teatr-zeromskiego.com.pl, biuro@teatr-zeromskiego.com.pl



